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Effekter och ljudprocessorer

Mixern dr ljudteknikerns frimsta elektriska redskap for att
paverka ljudet. Den ger mojlighet att justera niva och
klangféirg (med EQ). Men det kan behovas fler mgjligheter
att paverka ljudet och da tar man till effekter och ljudpro-
cessorer. Det ér den extrautrustning som normalt finns i ett
19" rack bredvid mixerbordet.

Det finns skillnader som gor att man grovt kan dela in
apparaterna i tva huvudliger:
« Effekter - exempelvis reverb och delay.
» Ljudprocessorer - exempelvis kompressor, limiter och

EQ.

Digitala mixerbord kan dock ha manga effekter och ljud-
processorer inbyggda.

Reverb
Normalt hor vi tva ljud - direktljudet och det reflekterade ljudet som studsar runt i rummet in-
nan det nar lyssnaren. En effekt som kallas reverb eller efterklang simulerar olika typer av akus-
tiska miljoer genom att ldgga till reflekterat ljud pa konstgjort sitt.

Frén borjan gjordes reverb
av mekaniska konstruk-
tioner. Fjaderreverb ér en
variant som fortfarande
anvinds i gitarrforstarka-
re. Numera ar digitala

Reflekterat ljud /

reverb vanligast och dé ar ) ;

det mgjligt att med gott ' Direktjud _ '

resultat skapa manga olika

slags efterklang. Aefokiorat Iiud\
Om man spelar in en

studio med lite eller ingen
efterklang alls och nér-
mickar upp allt, kommer
inspelningen att lata gans-
ka trakig och torr. Darfor
brukar man ldgga pa
reverb i lagom dos pa vissa instrument. Det kommer att lata mer naturligt och luftigare. Har ar det
oronen, musikstilen och den egna smaken som bestammer.

Aven live i PA-sammanhang anviinds reverb flitigt for att skapa ritt sound.

Men reverb kan dven anvindas pa "akustisk" klassisk musik ocksa. Att kunna spela in i den op-
timala lokalen med den optimala mikrofonplaceringen ir inte alla forunnat. Da kan det vara bra
att kunna lagga pa efterklang elektroniskt.

Den som lyssnar hor alltid direktljud och reflekterat ljud.
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Parametrar pa ett reverb
Det finns nagra viktiga parametrar att justera som kan vara bra att kénna till pa ett reverb.
» Typ av akustik som simuleras.

Hall: En stor konsertsal

Room: Ett rum.

Chamber: En gammal ekokammare.
Plate: Ett gammalt platreverb
Spring: Fjaderreverb.

« Rev time, Decay. Efterklangstid hos reverbet. Vardet ges i sekunder. Normalt varde kan vara
1.5 - 3 s. Detta ar den viktigaste parametern att justera.

« Pre delay. | ett rum blir det reflekterade ljudet aningen fordrojt innan det nar lyssnaren eftersom
ska studsa runt i rummet forst. Detta simuleras med parametern pre delay som ger en kort for-
drdjning innan reverbsignalen. Det brukar handla om ett tiotal ms. Ett langre pre delay gor att
man kan ha mycket reverb men anda fa narhet i ljudet.

« HF damp. Det dampar hdga frekvenser i reverbsignalen. Lite som ett diskantfilter. Om det later
for ljust och spretigt, dra ner denna.

Delay
En slikting till reverb ér delay eller eko. Fran borjan (1ds innan 80-talet) anvinde man bandeko
som var en slags bandspelare med en bandslinga som astadkom férdréjning. Ljudet spelas in pa
bandet och spelas upp lite senare med ett annat tonhuvud. Numera har digitala maskiner nistan
helt ersatt gamla bandekon.

Har finns tva viktiga parametrar att pilla pa:
+ Delay time. Fordrojningstiden helt enkelt.

Anges i ms eller s.

« Feedback. Hur manga "studsar" man vill ha
av ekot.

v R

Ett Roland RE 201 bandeko med det andlésa bandet
synligt.
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Kompressor
Nasta burk pa onskelistan efter reverb kan vara en kompressor som ar en ljudprocessor. Den
minskar dynamiken d.v.s. skillnaden mellan starkt och svagt.

Kompressorn ér vildigt anviandbar for att "tajta" till ljudet pa vissa instrument och roster. Sang-
en ska oftast ligga pa toppen av ett fett komp och det ska ga att hora texten. D& kan den behGva
komprimeras sa att den inte forsvinner eller blir for stark under vissa partier. Den ska ha mer eller
mindre samma niva hela tiden. Kompressorn gor att sangen inte behGver vara 6verdrivet stark for
att vara tydlig.

Nagra rattar/parametrar pa en kompressor 4r:

« Theshold, troskeln. Under denna troskelniva paverkar inte kompressorn ljudet. Om signalen
nar over troskelnivan borjar kompressor arbeta.

« Ratio. Denna parameter bestdmmer skillnaden i dynamik mellan ingang och utgang. Ett ratio-
varde pa 6:1 innebar att 6 dB férandring av nivan pa ingangen motsvarar 1 dB férandring pa
utgangen.

« Attack. Tiden det tar fér kompressorn att borja arbeta nar signalen nar éver troskelnivan.
« Release. Tiden det tar for kompressorn att sluta arbeta nar signalen nar under troskelvardet.

En variant att stilla in kompressorn pa exempelvis sang dr att stilla en ratio pa ca 6:1. Stall
troskelvardet sa att kompressorn jobbar mest i de starkare partierna. Lat topparna styra ut kom-
pressionsmaétaren ca 5 - 6 dB som max. Nu ddmpas topparna och medelnivan kan Gkas utan att
topparna slar igenom. Men var forsiktig sa att inte musikens naturliga dynamik suddas ut helt.

Over Easy ér en konstruktion fran DBX. Da finns bara ett reglage att reglera hur hart ljudet ska
komprimeras. Det kan dnda fungera bra.

For att 1att kunna se hur mycket ljudet komprimeras brukar det finnas en métare som visar kom-
primeringmadtare som &r graderad i dB. Ger den utslag pa 6 dB har nivan sinkts 6 dB. Mitaren &r
vildigt véardefull eftersom det inte alltid dr latt att hora hur mycket kompressorn jobbar i varje
ogonblick pa enstaka instrument i en tjock ljudbild.

Limiter
Aven kompressorn har en slikting och det #r limitern. Det ir egentligen en kompressor som har
ratio odndligt: 1. Troskelnivan sétts hogt sa att limitern normalt inte jobbar. Men nér signalnivan
nar upp till troskelnivén, dr det tvdrstopp. Det blir aldrig starkare dn sa.

Limiter anvénds t.ex. innan en inspelningsmaskin eller slutsteg for att undvika dverstyrning.
Limitern héller i stéllet ner nivan i stillet for att det blir for starkt.
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DBX 160 ar en gammal klassisk kompressor.
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Inkoppling

Parallellt
Effekter kopplas in parallellt. Ljud tappas fran originalsignalen, behandlas i effekten. Har paver-
kas inte originalsignalen. I stéllet mixas effektsignalen med den "torra" originalsignalen.
Vanligast dr att man anvinder mixerns AUX-tappning vilket gor att man kan vrida pa lagom ef-
fekt pa varje kanal och klara sig med endast en effektenhet f6r mixerns alla kanaler. Man lagger
alltsa till en signal.
Det blir precis som i verkligheten - direktljud plus reverbljud/reflekterat ljud.

effektenhet
IN UT
AUX SAND | AUX RETUR
REGEL AUX —
W—y +H— slutsteg . O
del av mixer

Effekter kopplas in parallellt, har med mixerns AUX-tappning efter regel.

Seriellt

Ljudprocessorer kopplas in i serie med signalen. Hér behandlas och fordndras originalsignalen.
Ljudprocessorer kan kopplas in via en insertkontakt pa mixern eller mellan tva apparater. De

kan kopplas in pa enskilda kanaler men ocksé pa grupper av instrument. D& dr subgrupperna

lampliga att anvdanda. Men vissa ljudprocessorer kopplas med fordel in pa mastersignalen och da

paverkas hela mixen.
FRAN UT PA LJUDPROCESSORN — = -
TILL IN PA LIUDPROCESSORN —> <
TILL INSERT PA MIXERN +—— <=l —

ljudprocessor Insert-kabel med telekontaker
IN UT

| — insertabel
'
[}

insertkontakt

REGEL
] =
/UH, p| liudprocessor | slutsteg | O

Ljudprocessorer kopplas in seriellt. Antingen via en insertkontakt pa mixern eller mellan tva apparater.

del av mixer
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Inkoppling till instrument
Jo, 1 mitt huvud hor jag nu killen ldngst bak i klassrummet som séger:
— Men jag har ett reverb till min gitarr och den kopplar jag i serie med forstarkaren.

Visst, rent hanteringsmaéssigt ser det ut som en seriekoppling. Men den torra signalen mixas
med reverbsignalen inuti reverbet. Darfor ligger sjdlva reverbsignalen dndé parallellt med den tor-
ra signalen. Det rena, torra gitarrljudet gar rakt igenom och méngden reverb regleras pa reverbet.

Men, som livet i 6vrigt, kan grinserna vara lite fly-
tande. En del maskiner sitter pa tva stolar. Och ljudpro-
cessorer kan givetvis anvindas till att skapa ljudeffek-
. + M4  ter med.

Och sa finns det forstas multieffekter som gor flera
saker pa en gang, eller i varje fall en eller ett par saker i
Reverbelektronik taget. FOr den ekonomiskt begréinsade ér de véldigt in-
tressanta. Man kanske &r ute efter ett reverb och far en
méngd andra effekter pa kopet. Det spar dven plats i

Reverbenhet

Principen for ett reverb som kopplas mellan
instrument och forstarkare. racket.

Striangfolk (gitarrister och basister m.fl.) har ofta si-
na effekter i form av effektpedaler pa golvet. Dér kan effekt pa/av skotas med foten. Effektpedaler
kan forstas kopplas in till en mixer men man ska bara komma ihag att kvalitén kan vara lagre dn
pé rackeffekter. 9 V batterimatning och ligre pris ger ofta hdgre brus och begrinsad formaga att
hantera starkare signaler. Dessutom kanske man inte alltid kan ta ut enbart effektsignal vilket man
1 vissa fall vill.

Textforfattaren stampar igang distboxen till guran!
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